HOETHUKA JIITEPATYP CBITY

VK 821.161.2-1.09111e8].030=134.2:81°342

baxmina Auna,

BUKJIaJIay Kadeapu poMaHChKoi (ijoorii

Ta MOPIBHSJIBHO-TUTIOIOTTYHOTO MOBO3HABCTBA
InctutyT dinomorii

KuiBcrkuii yHiBepcuteT imeHi bopuca I'pinuenka

LA UNIVERSALIDAD FONETICA DE LA POEISA DE TARAS
SHEVCHENKO EN LA TRADUCCION ESPANOLA: TEMPO, RITMO,
METRICA

Y ecmammi posenamymo ¢ponemuuny cucmemy yKpaincbkoi ma icnaHcbKoi M08 HA Npukiadi
icnanomosHux nepeknadie noesii «Kob6zapsa» Tapaca Illesuenka. Jocnioxceno cmpameeii
¢onemuunoi ma gponemamuunoi pexomoOinayii nepexkiady, Wo CHpUsI0 8i0MBOPEHHIO ICHAHCLKOIO
MO6010 YKpaincvbkoi i0enmuynocmi. Bidobpasicenus esgonii ykpaincokoi moeu, 30Kkpema Mo6u
Tapaca Illeguenka, 6i00ynocsas 3a80aKU  (POHeMUUHIU, 2PAMAMUYHIN, CUHMAKCUYHIL ma
ceManmuyHil. peKoOHCmpYKYii MOHUX 3Hakie. 3’acoeano, wo emHuiuHa napaouema, 3aK0008aHA 8
MOBHIU KapmuHi ceimy YKpainyie, 6 icnaHCubKill MOGI eKCNIIKOBAHA 30epedCceHHIM emHIYHUX 3HAKIG-
cumeonie ixuvor Gonemuunoro ma / abo JeKcuxKo-cemanmuuHnorlo inmepnpemayiero. 1o uac
amanizy cunabo-mouiunoi cucmemu sipuiysanua noesit Tapaca Illesuenka 6 opucinani ma 6
nepeknaoi iCNancbKo MOBOK BUABNEHO (POHEMUYHY YHIBEepCANbHICMb MEOPI6 NUCbMEHHUKA, WO
Xapaxkmepuszyemuvcsi MOHANbHO MaHighecmayiero.

Kniowuosi cnosa: ¢honemura, esqhonis, cunabo-mouika, nepekiao, 368YKOHACIIOVE8AHHS,
BIPULOBULL PO3MID, I0EHMUUHICMb, MEHMATbHICMb.

Phonetic universals in the Spanish translation of Taras Shevchenko poetry: tempo,
rhythm, metric.

The article deals with the phonetic system of the Ukrainian and Spanish languages on the
example of Spanish translations of poetry “Kobzar” by Taras Shevchenko. This paper investigates
the strategies of phonetic and phonemic recombinations of translation, that contribute to the
Ukrainian identity reproduction in Spanish. The research states that the reflection of Ukrainian
euphony, in particular the language of Taras Shevchenko, excites due to phonetic, grammatical,
syntactic and semantic reconstruction of language units. It also determines that the ethnic
paradigm encoded into the language worldview of Ukrainians is explicated in Spanish by
preserving ethnic symbols in their phonetic and / or lexical and semantic interpretation. Moreover,
it states that the reproduction of rhythm and melody in the poetry of T. Shevchenko is fragmentary
in Spanish translation. It is possible due to the structural elasticity and the euphony of the Spanish
language. The other reason is connected with synthetic origin of Ukrainian and analytical nature of
Spanish. It should be mentioned that even though the special selection of the proper vocabulary,
which is not similar to syllabic system of the original poems, allows creating close mimic sounding
of rhythms in Shevchenko poetry. In fact, the impossible reproduction is observed at the level of
letter combination, since the letters in each language of the world have their own emotional and
semantic characteristics, dependent on mentality. During the analysis of the syllabic and tone
system of original verse writing in Taras Shevchenko poetry and its Spanish translation, a phonetic
universality of the writer’s works is discovered, which is characterized by a tonal manifestation.
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El sentido del ritmo es el fundamento para la codificacion por su grupo étnico.
El ritmo explota la esencia ontoldgica de la persona en el plano individual y social.
Este aspecto fue particularmente respetado en la Grecia Antigua. La ritmica de la
poesia helénica caracteriza la mentalidad del pueblo helénico. Ademas, hay una
leyenda, presentada por Pausanias en la “Descripcion de Hélade”, que cuenta sobre el
papel que jugd el ritmo en la victoria de los espartanos en la guerra contra los
mesenios. Esta historia se refiere al antiguo poeta griego Tirteo (siglo VII a. C):
“...Los espartanos, por la orden del ordculo de Delfos, han pedido a los atenienses (a
sus enemigos eternos) darles un comandante o asesor de como ganar la guerra... [...]
ellos (los atenienses — B. A) han encontrado a Tirteo (un profesor cojo de la musica
en la escuela, que fue humillado por los atenienses como un enfermo mental)... [...] El
oraculo decia la verdad: Tirteo cantd las canciones patridticas al principio, luego —
para todos los interesados, y durante la crisis de la batalla decisiva, anim6 con sus
elegias a los guerreros espartanos, y ellos han vencido a los mesenios...”
[KoBOacenko 2014 : 86—87]. Obviamente, la leyenda no es una pura verdad sobre esta
historia, pero no podemos negar el hecho evidente de que tenemos que estarles
agradecidos a los helénos por la ritmica de la poesia. Después de todo, la poesia
helénica es un acompafamiento musical, de ahi viene su nombre: ellos llamaron su
poesia como una melika (de la palabra “punioc” — una melodia, la cancion). Por lo
tanto, el ritmo tiene un efecto en el nivel de la funcion emocional y comunicativa de
la poesia, que puede afectar la percepcion del recipiente de la poesia.

Sin embargo, el ritmo tiene una funcidon mucho mas amplia que el refuerzo de
la linea emocional-comunicativa. Implica el tiempo existencial de cada pueblo. Por
ritmo podemos determinar a qué nacionalidad pertenece una persona. Por ejemplo,
para los ucranianos es tipico el tiempo lineal, o sea, el que se extiende desde un punto
hacia el otro (desde el nacimiento de Jesucristo hasta el Juicio Final). Asi partiendo
de las caracteristicas del ritmo tenemos los siguientes rasgos del cardcter de los

ucranianos: asentamiento, continuidad, paz, democracia, sentimentalismo, etc. Por lo
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tanto, en la conversacion de los ucranianos vemos enojo, desesperacion, lastima,
tristeza, miedo, etc., y gradacion del aumento del ritmo — esperanza, fe, valor, coraje.
Se presta especial atencion a las traducciones de la poesia de Taras Shevchenko al
espafiol, ya que la naturaleza cualitativa depende de la traduccion que reproduce la
mentalidad ucraniana por la métrica.

La estrofa de Tards Shevchenko se caracteriza principalmente por el yambo y
el troqueo, que ritmicamente forma una gradacion hasta el final del verso, pero su
métrica no es pura en ninguna poesia. Lo ultimo estd confirmado por las memorias de
Panteleymon Kulish, quien critic6 severamente a Tards Shevchenko por la rima
inexacta y proponia cambios significativos en sus textos [Kymim 2005 : 94-98]. Y, en
consecuencia, este caos de la métrica en el estilo de Taras Shevchenko complica la
actividad de la traduccion. Por lo tanto no es sorprendente que la mayoria de los
poemas traducidos al espanol, a pesar de la conservacion de la mentalidad ucraniana
en el 1éxico, han cambiado formalmente, adquiriendo el verso libre o el verso con
otra métrica.

«Pensamientos, pensamientos mios...», trad. por Antonio Gavina — («lymn
MOI, IYMH...»)

En el poema "Pensamientos, pensamientos mios ...", el ritmo del original se
conserva en mayor medida con la ayuda de la gran sinonimia y melodicidad de la
lengua espafola: « Pensamientos, pensamientos / Mios... jPenas me traéis!... / ;Por
qué en renglones sombrios / Os grabais sobre el papel?» [Shevchenko 2003 : 39]. La
mimesis del ritmo del poema en original se logra en la traduccion al espafiol con la
ayuda de la permutacion de las palabras en las lineas, en particular, el comienzo del
poema tiene los siguientes cambios: "Pensamientos, pensamientos mios..." (en
original «Jlymu moi, nymmu»). En el original del texto, prevalece la métrica del troqueo
(«dymu MOi, n1ymMu MOi, JUXO MeEHI 3 Bamu...»:. U/ u/ u/ u/ // u/uu/ u), pero, en la
traduccion al espafiol, aunque el ritmo es mas cercano al original, de hecho habré otro

esquema de la métrica, donde el troqueo a menudo se sustituye por el pirrico

(«Pensamientos, pensamientos / Mios... jPenas me traéis!...»: uu/ v/uw/ v/ u// uuu/ u).
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En la segunda estrofa del poema la métrica varia desde el ritmo original (el
troqueo) hasta el trimetro con el truncamiento cataléctico: «Flores, hijos mios, ;por
qué / Os crié y amé yo tanto?» [Shevchenko 2003 : 42]: u/ u/ uu/ //u /u /u /u. La
pureza de la siguente métrica desaparece con la presencia de los pies catalécticos en
el final de cada pie. En realidad, la mezcla de los pies con catalexismos no es la
contradiccidon respecto al poema original.

La ultima estrofa del poema, que en el original consiste en un sistema de silva
simple con una combinacidn de trimetro troqueo, de trimetro y dimetro yambo con el
pirrico en cada pie («/Ipusimaii sce, mos uemwvko, / Mos Yxpaino, / Moix oimox
Hepozymuux, / Ak ceoro oumunyy [LlleBuenko 1985 : 50]: uu/ v/ v/ u // v /uu/ u//
u /u /uu/u /u// uwu/_u/ u), en la traduccién toma la forma de silva compuesta. En el
primero y el segundo pie, tenemos una combinacién de yambo y troqueo con el uso
de dobles pirricos y catalécticos: en lo siguente el sistema forma el trimetro troqueo
con el pirrico. La silva compuesta, creada con la seleccion del Iéxico espafiol, es
usada aproximandose al ritmo original, por lo tanto, podemos reconocer la melodia
de la poesia de T. Shevchenko en la siguente estrofa: «Ucrania, madre entraniable, /
Da cobijo en tu regazo, / Como a criaturas tuyas, / A mis hijos insensatosy
[Shevchenko 2003 : 42-43]: u /uw/ wuw/ u / w wu/u /v // wuw/ uw u //
uuw/_u/_u/ u. Podemos ver, que todos los cambios en las melodias ritmicas en la
traduccion de la poesia estan disefiados para simular la base del sonido del verso
original.

«No le envidies ta al rico...», trad. por Lev Olevski — («He 3aBuayi
O0aratomy...»)

La mas parecida, en nuestra opinion, es la métrica reproducida en la traduccion
al espanol del verso de T. Shevchenko «No le envidies tu al rico...». Podemos rastrear
en los ejemplos el cambio porcentual de los pies en la estrofa, que contribuy6 a la
reproduccidon maxima del ritmo ucraniano. En el original tenemos el siguiente
sistema: «He 3asuodyu 6acamomy: / bacamuii ne 3uac / Hi npusazni, ni 110606i — / Bin
eéce me Hatimae» [llleBuenko 2003 : 203]: uu /uu /uu // v vw/u u // wu /uu /u //

u u/u u. La estructura de este verso consiste en un sistema de trimetro. El dactilo de
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bisilabos se alterna con el anfibraco de bisilabos con acatalexismo. El dactilo tiene,
en algunos casos, catalexismo y pirricos. Tal sistema se puede notarlo a lo largo de
todo el poema, que también proporciona la fluctuacién del ritmo en un plano, sin
gradacion ascendente ni descendente. Por lo tanto, el ritmo del verso proporciona la
paz psicologica, la reflexion a diferencia del ritmo de una emocidon alzada. En la
traduccion espanola del verso tenemos el siguiente sistema: «No le envidies tu al
rico, / El no sabe nada / Ni lo que es amor, respeto, / El por todo pagar
[Shevchenko 2003 : 65]: wu/ v/ v/ u// w w u// uw/u/u/u/u// v u u La
interpretacidon en espafiol estd compuesta con bisilabos pies, entre los cuales se
observa el troqueo trimetro (cataléctico en cada siguente estrofa) y un yambo dimetro
con un pie cataléctico. La presencia del yambo en la traduccion puede adivinarse con
la ayuda del contexto histérico (antiguo): desde la antigiiedad el yambo fue
considerado como el mdas facil, primero, para reproducir su ritmo, luego, para
memorizarlo. El yambo es el mas facil y mas adecuado de todos los sistemas para
poder ser conectado a otros sistemas en el proceso de la traduccion. Por lo tanto, la
eleccion del 1éxico para el traductor es bastante predecible. El ritmo correspondiente,
cercano al original, se consigue también por las clausulas oxitonas, las cuales
prevalecen sobre las rimas paroxitonas. Por lo tanto, este ultimo proporciona dureza
de la entonacion, certeza del pensamiento final, lo que corresponde plenamente a las
leyes de la eufonia en la lengua ucraniana. Y, por consiguiente, tal traduccion a la
lengua espafiola puede considerarse ritmicamente perfecta.

El Caucaso, trad. por Vicente Arana Alonso — («KaBka3y)

Es interesante reproducir la métrica ucraniana en la traduccion espaiiola del
poema “Caucaso”. El comienzo del poema de T. Shevchenko tiene esa carga
emocional y semdantica, que estd disefiada en el contexto general del texto. Por
supuesto, esto se refleja en el aspecto de su formacion, en particular en la métrica.
Seguiremos este sistema en el original: «3a copamu copu, xmaporw noeumi, / 3acisani
eopem, kposgito noaumiy [llleBuenko 1985 : 252]: wu uv/u v/ ww/u u //
u u/u w/ uu/u u. El poema comienza con la silva del pie trimetro: el anfibraco

trimetro se alterna con dactilo. La aplicaciéon de T. Shevchenko de los pies trimetros
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no es accidental: el trimetro agrega un poema de entonacion correspondiente en
gradacién ascendente: ansiedad, miedo, lo desconocido, etc. La presencia de una
asonancia (posterior o) y aliteracion (adelanto, temblor r) al principio de la estrofa
también subraya las caracteristicas antes mencionadas: creando combinaciones de
letras -o-, -ro-, asonancia y aliteracion por su sonido crean un sentimiento de tragedia.

En la traduccion estas caracteristicas tienen la siguente estructura: «7ras los
montes, montes, de nubes cargados, / Sembrados de penas, con sangre regados»
[Shevchenko 2003 : 90]: uu /u u/u u/u u//u v/u v/u v/u u. En la version espanola
hay anfibraco catalecto predominantemente de tres y cuatro pies, que es similar a la
métrica original. Hay en la traduccion una aliteracién -r-, asi como asonancia -o-,
pero la presencia de otra aliteracion, nasal -m- y -n-, mitiga principalmente el sonido
y dispersa el estado de infusion y peligro. Sin embargo, como vemos en la traduccion,
V. Aran Alonso buscé tal 1éxico que forme clausulas paroxitonas. Estas clausulas han
conservado el significado de la métrica original del poema.

El estado de desesperacion lo transmite la siguiente estrofa del poema: «Ham
MinbKO niaaxamoe, niaxamoe, niaxamo...» [IlleBuenko 1985 : 252]. La repeticion de la
misma palabra con la clausula paroxitona proporciona un estado emocional de la
desesperacion. En traduccidon tenemos: «Llorar, llorar, llorar solo nos queda...»
[Shevchenko 2003 : 92]. El traductor trata de reordenar las palabras en la traduccion
para recrear el estado emocional adecuado: la palabra “llorar”, que es mas fuerte por
la resonancia fonética, implica una gradacioén ascendente con mitigacion subsiguiente
de la expresion, que transmite el estado entonacional de la desesperacion. En
consecuencia, el traductor, utilizando diferentes factores fonéticos y sintacticos, logrd
transmitir al maximo la carga emocional y semantica del poema.

«Los dias pasan y las noches...», trad. por Lev Olevski — («MuHaTh aHi,
MHHAKTH HOYi...»)

De lo contrario, otra situacion tenemos con la poesia de T. Shevchenko «Los
dias pasan y las noches...», que fue traducida al espafnol por Lev Olevski. La estrofa
culminante con gradacion ascendente («Jone, oe mu! /one, de mu? / Hema niaxoi! /

Konu 0obpoi socanv, 60dice, / To oati 310i! 310i!» [IlleBuenko 1985 : 271]) traducida al
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espanol pierde significativamente su linea emocional: «;Donde estas, destino mio? /
Yo ninguno tengo. / Si escatimas, Dios, el bueno / Por el malo vengoy
[Shevchenko 2003 : 95]. En primer lugar, la traduccion no tiene la recurrencia de la
apelacion al destino, esto en gran medida neutraliza el estado desesperado de la lirica,
que en su propia soledad tiene el inico consuelo: hablar con su existencia (aqui — el
destino — B. A.). Y en el segundo lugar, en la poesia original, la gradacion esta
ascendiendo hasta el final de la estrofa, pero la disminucion de la gradacidén se
observa en la traduccion, que ademas tiene una expresion en ausencia de un signo de
puntuacion correspondiente: un signo de exclamacion.

La caracteristica emocional del comienzo del verso, que debe establecer el tono
apropiado del poema, también estd perdida en la traduccion. En el original, el verso
comienza asi: «Munaromov Oui, munaromov wuoui, / Munae nimo. Illenecmums /
Tloocoskne  aucmsa,  eachymv  oui, /  3acwyau  Oymu, cepye  CHUMb...)»
[[lleByenko 1985 : 271]:u /u /u /u /u// v /u /uw/u_//u /u /u /uw /u//au/uu/u
La poesia estd escrita de una forma mads ritmica (recitativa — B. A.) — un yambo
dimetro (menos el trimetro), con alternancia en algunos casos de pirricos y
catalécticos. Tal sistema métrico esta previsto (la estructura gramatical del sustantivo
y del verbo): emocionalidad, calma, expresividad, moderacion, mansedumbre. En la
traduccion las caracteristicas descritas pierden gran parte de su poder, ya que a los
dos tipos del sistema de versificacion se agregaron otros tres componentes: «Los dias
pasan y las noches /'Y el verano ya paso, / Susurran las hojas marchitas, / La mente
duerme, el corazon...» [Shevchenko 2003 : 95]: u /u /u /u /u // v /u /u /u_//
u uw/u u/u u // u /u /uu/u_ Encontramos en la traduccion el yambo trimetro y
dimetro con los catalécticos y pirricos, el anfibraco trimetro. Sin embargo, este ultimo
se pierde no solo mediante el uso del anfibraco trimetro, sino también con la
eliminacion del encabalgamiento, disponible en el original («Munac nimo.
llenecmums...»). El encabalgamiento como una ruptura especial de una estrofa con
la transferencia de su segunda parte a otra estrofa, se suma a la expresion de una
pausa ritmica adecuada. En la traduccion no hay tal pausa. Aunque podemos ver la

entonacion en las siguientes estrofas: «Y si no... maldigo el mundo / [Y que se
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inflame!» [Shevchenko 2003 : 95]. La palabra “maldigo”, teniendo en su estructura
gramatical la raiz del “mal” entona la expresion de la caracteristica original. En
general, la poesia ha sido traducida con muchos reemplazos y permutaciones de las
palabras, lo que llevd a la pérdida de la métrica nacional, sin embargo, como vemos,
en algunos lugares, el estado emocional, subrayado por el ritmo, fue capaz de
reproducirse.

«Suefioy», trad. por José Maria Alvarez Posada — («Con» («Y BCSKOro cBost
AOJIS...»)..)

En nuestra opiniéon, un andlisis de la comedia «Suefio» es importante en el
aspecto de la reproduccion fonética en una lengua extranjera, ya que en este texto se
puede observar el cambio absoluto en la métrica. E1 yambo dimetro, que tenemos en
el comienzo de la comedia, interrumpe mucho mas que la estructura de la estrofa:
«Yoeo mobi wrooa? xiba mu ne 6auuw, / Xiba mu ne wyewr atoocvkozo niawy? / To
2NAHb, noousuca, a A noaedy / Bucoxko, eucoxo 3a cuHii xmapu...»
[[lleBuerko 1985 : 188]: u /u / v/u /uv/ u // u v/u v/u vu // u vwu vu vu //
u u/u uv/u v/u u. La magnitud de dos componentes de la estrofa con la silva en el
comienzo, que combina el troqueo con el yambo trimetro y dimetro, en las siguientes
estrofas se reemplaza por un tamafio de tres componentes, preferiblemente un
anfibraco trimetro y dimetro. Veremos como se traduce la estrofa al espanol: «,;Qué
te aflige? ;Nunca has visto las penas, jamas oiste / El gemir de los humanos? jPues
escichalos, mas yo / Me iré lejos, por las nubes azules, a las alturasy
[Shevchenko 2003 : 54]: uu/ u /uu /uu /uu /u u // u v/uuww/ uww/u_v/uu_ //
uu_/ uu/u uv/u_u/uuu/_u. Como en el verso anterior, la forma del verso libre ha
llevado a la formacion de la silva: los tamafios de tres componentes se mezclan con el
verso de los catalécticos. Aunque este sistema fue utilizado por el traductor para
demostrar un cambio significativo en la métrica ucraniana en el poema de
T. Shevchenko. Asi, J. M. Alvarez Posada pudo reproducir en espafiol el humor del
héroe lirico ucraniano, que en el ejemplo se caracteriza por un estado psicologico

igual de razonamiento, consideracion y descanso.

JlitepaTypu cBiTy: moeTHKa, MEHTAJIBHICTH 1 JyX0oBHICTh. — 2018. — Bum. 11 25



Las peculiaridades de cada lengua son sus elementos de onomatopeya y
exclamaciones que se utilizan para identificar los sentimientos de una persona. Como
regla, las exclamaciones y las letras congruentes tienen los signos del alfabeto, que,
por ejemplo, corresponden a las caracteristicas sensoriales (por ejemplo, una “p”
temblorosa puede indicar enojo, poder, velocidad, volumen, etc.). Asi, en la comedia
«Suefio» T. Shevchenko aplicaba la exclamacion de «ypa», que es caracteristica de
la manifestacion de alegria y de la onomatopeya «my-my», de caracteristica de
sorpresa y deseo de silencio: «Cuepxanocs... ocons ocnem / Kpyeom zananano, — /
Aowc 3nsaxaece a... «Ypa! ypa! / Vpaly — zaxpuuanu. / «lly-yy, oypui! cxamenimocs!..»
[[lleBuenko 1985 : 191]. En la traduccion al espafiol tenemos la siguiente
interpretacion: «Anocheciendo estaba... Fuego, fuego / Se encendio alrededor / Y
miedo tuve... “;Hurra, hurra!” / La multitud grito. / “;Imbéciles, callaos!..»
[Shevchenko 2003 : 57]. Al parecer, el traductor ha conservado una exclamacion
internacional, que proporciona alegria, pero no pudo salvar forma onomatopéyica de
una sorpresa, porque la onomatopeya es un rasgo mental, es un codo fonético de
Ucrania. Después de todo, la pronunciacion del sonido de «iry-my» en espafiol (como
en cualquier otra lengua) puede tener un significado diferente. Por lo tanto, la
onomatopeya de «iry-iy», usada por T. Shevchenko, en el espanol se entiende como
“iImbéciles, callaos!». Ademas en la fonética espafiola en general no existe el sonido
“un”. El traductor tendria que buscar alguna otra onomatopeya tipica de Espana, pero
de todos modos ésta no podria transmitir el sentido completo ucraniano.

Asi la reproduccion del ritmo de T. Shevchenko en la poesia, traducida al
espainol, puede reducirse a la mitad. Esto depende de la eufonia espafiola. Para
conseguir una traduccion adecuada de la lengua ucraniana, sintética por su estructura,
al espafiol que es analitico el papel muy importante lo desempefia una seleccion
especial del vocabulario correspondiente. La seleccion del vocabulario adecuado,
aunque no tiene ninguna relacidon con la métrica original, por su sonido puede
mimetizar con el ritmo de la poesia de T. Shevchenko. La menor semejanza tenemos
en la onomatopeya, ya que la combinacion de letras en todas las lenguas del mundo

tiene sus caracteristicas emocionales y semanticas, que dependen de la mentalidad.
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