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(Marcadores de la mentalidad andaluza en la poética de F. G. Lorca)
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(Rafael Alberti)

Y mpononosanitt cmammi  0ocaidoICyemMbCA  6NAUE  MEMAALHOCTE

ICNAHCOKO020 NI8OHA HA HOPMYBAHHA 0C06AUB020 THOUBIOYAALHOZO CTMUAIO
meopie @. I.Jlopku i noemuru, wo NOEOHAAL HAPOOHONICEHHT MPAOUYii
3 ecmemukoro modeproi dobu. 30ilicHeno anaal3 NOEMUYHUT ME0Pi6 3
MEMOI0 BUIHAMEHNHA OCHOBHUT darmopié nobydoeu TYIOIAHCHIT MeKCMi6
MUMYUA, WO BUSHAUUAU HENOBMOPHICTMY andaAYy3bKoi noesii nowamxy 20
cmoatmma.

Vaazanvneno mnaseni docaidowcenns cmuaro i noemuwu D.I. Jopru,
AK 8 1CNAHCOKOMY, MaK 1§ 6 YKPATHCObKOMY AIMEPAMYPO3HABCMET,
PO32AAHYMO WAATU NEPERAAIY Ma THMEPNPEMAULL SIPULIE T NOEM MUMUS.
Ipoananizosaro noesii @. I. Jloprxu i3 36ipox “Romancero Gitano”, “Poema
del cante jondo”, “Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias”, axi necymov 6106umox
0C06AUB0T MEHMAALHOT t0eHMUNHOCTME aHIAAY3bKOT AipUuKU daH020 Nnepiody.
Banpononosaro 3a2aabHi  MAPKEPU BUSHAMEHHA CNEYUPIKU 1CNaHCOKOT
atpury nowamry 20 cmoaimmsa ma HAMIYEHO MEePCNEeKMUBU NOIAADULUT
docaidotcend darot memu.
Karowoei caosa: cmua, otcanp, MEHMANBMHICTND,
cumeon, xYAootcHil obpas, Paamenro, oyende, TYIOHCHA
NOATLBANEHMHICTND, THMEPNPEMAYLA, CAEMA, CONER, NEMEHEDPA,
ces'epiava.

Vasylenko I. Markers of the Andalusian mentality in the poetics of
F. G. Lorca.

In this article investigates the influence of the identity of the Spanish South
on the formation of a special individual style and poetics of the works of
F. G. Lorca, which united folk verse traditions with the aesthetics of the
modern age. The analysis of poetry works was carried out in order to
determine the main factors in the construction of the artist’s artistic texts,
which determined the uniqueness of the Andalusian poetry of the early 20th
century.

Generalized studies of the style and poetics of F. G. Lorca, both in Spanish
and in Ukrainian literary studies, are considered, the ways of translation and
interpretation of poetry and poetry of the artist are considered. The poetry
of F. G. Lorca from the poetry collections “Romancero Gitano”, “Poema del
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cante jondo”, “Llanto por Ignacio Sanchez Mejias”, which bear the imprint of
the special identity of the Andalusian poetry of the given period is analyzed.
The general markers for determining the specifics of the Spanish lyric poetry
of the early 20th century are proposed, and the prospects for more research
on this topic are outlined. The defining factors for determining the specifics
of the Spanish lyrical literature of the early 20th century are proposed.

Key words: style, genre, mentality, symbol, artistic image,

flamenco, duende, artistic polyvalence, interpretation, saeta,

solea, petenera, segelery.

Axryanenicts crarri. Jlipuka ta apamarmani TBopu ®@. T Jlopkn
€ SICKpaBUMH MepJIUuHAMU y CKapOHurli csiToBoil jgiTeparypu. He mumre
icIaHChKi JOCJITHUKU, aJje i JITepaTypO3HAaBIll BCHOTO CBITY IIPArHyTh
OCATHYTHU TAEMHHUITIO OTO TBOPUOCTi, HACTLIBKU OPUTIHAJIBLHOI, IO BXKeE
MIPOTATOM MaiizKe CTOJITTS JIa€ 3MOTY 3HAXOJIUTU HECIOJIIBAHI CMUCIIH Ta
inrepuperanii [3, 7]. TBopuuii 3106yTOK BEJUKOro iCHAHCHKOrO JpHKa
IpUBEpTaE yBary CBoeio Gararorpammicrio, ajxe P.I.JIopka me e
[IoeT, a i ApaMaTypr, aKTop, My3UKaHT, Xy/IO2KHUK, MUCTEIITBO3HABEID,
dOJIBKJIOPUCT, JOCJIJIHUK, 10 BUCTYIAB 3 JIEKIISIMU HA TEeMH iCTOPIl
icrraHCchbKOl JiTeparypu. fJcKpaBe KUTTS iICIIAHCHKOTO TOeTa, IO HAJIEYKaB
0 MOJIEPHOTO <«ITOKOJIHHA 27», HOro MOeTHUYHa TBOPUICTh, 8 OCOOJIUBO
#oro Tpariuna cMepTh y TEpIIi JIHI TpoMaagaHCchKol Bittan B Icmamii, mamnm
MiCTaBW BHECTH HOTO iM’sl /10 KOTOPTU MOETiB-MYYIE€HUKIB, 0 3aTUHYIN
BiJl pyK JQMKTATOPiB, BiJICTOIOIOYN TBOPYY CBOOOY.

ITocrars «icnancekoro OBijisi» MpuBeprae yBary He JIAIIE JOC/IITHUKIB
fiTeparypu, ae i My3uKH, B ocTaHHI pokn Bee bimpmre moesis @.T. Jlopkn
COpUiMAEThCA B KOHTEKCTI My3WdHOTO MucrenTBa Amnmasycii. Takwuit
MIXiT 1a€ MOXKINBICTD TPAKTYBATH MOEMU MUTIIS AK TpaHIio3He tablao
flamenco (Mysuuna Bucrapa), a MoziepHi Bipmii moera B 6araThboxX BUIIAIKAX
TPAKTYBAaTU Yepe3 MEJIOJIIO i PUTM TPAJIUMIINHAX aHJIATY3bKUX KAHPIB:
caera, coJiea, IeTeHepa, cerepijibsi Ta iH.

3p’s130k moernaroro crumio ®.T.JIOpKE 3 My3HKOIO €, Ge3yMOBHO,
HACJIJIKOM 1HTEPMEIIAIbHOCTI, MO BJIACTUBA MOJEPHiN 1oe3il B IiJIoMy
(I1. Bepnen, II.Kmonemens). JloCHimHWKK — BU3HAYAIOTH, 30KDPEMA,
iHTEpMEIIaJbHICTD  SIK  «0COOAUBULT,  MUN  SHYMPIUHBOMEKCTOBUL
683AE€M036°A3KI6 Y TYJOHCHLOMY MEOPL, Wo 6ba3yemvea Ha 63aeMOIil
xydostcniz Kodie pisnur eudie mucmeuymss [9]. Oupnak, Take saBuie B
noermarnx tBopax ®@. . JIOpKH mocTae SIK eJIeMeHT TPaAIiiHOl KyIbTypr
miBaag Icmamil e ¢J10BO, pUTM 1 TMOYYTTs BUHUKAIOTH OJHOYACHO 1 He
MOXKYTh OyTH HOJIiJIeH]i Ha Pi3HI BUJU MUCTENTBA.

YpaxoByroun BasKJIMBICTh CBITOBOIO 3HAYEHHsI ITOETUYHOIO JIOPOOKY
®.T.Jlopkn He MOXKHA He 3BasKATH HA Te, MO HOrO MOETHIHHIl CBIiT
chopMyBaBcs Ha I'PYHTI OCOOJMBOTO HAIIOHAJIBHOIO CBITOCIIPUAHSTTS,
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MEHTAJIBHOCT] aHJATY3Isd, aJl2Keé MEHTAJIbHICTDL € Ti€I0 MPU3MOIO, Yepe3
Ky JIIOAWHA cupuiiMae cBiT i 6aunrh cebe B HboMy. Ha Hamry mymky,
HAIIOHAJIHHUHN 1 MeHTAIbLHUN (DAKTOPHU € BUSHATAILHUMA V (POPMYBAHHI
HEMOBTOPHOTO TOETUIHOTO CTHJIIO 1 JOCHIIKeHHS X QaKTOPIB €
AKTYaJIbHUM.

ITocranoBka mpobsiemu. MeTow cTarTi € JOC/TiIKeHHsS CyTTEBUX
cTIIbOBUX 1 moermunnx o3Hak sipukn PD.T.JIopku, #Ki BH3HAYAIOTDH
OPUTiHAJIBHICTD aHJIAJIy3bKOI T0e3il 1 € CBiTYeHHSAM BaXKJIUBOCTI
HAI[IOHAJILHOTO MiATIPYHTS TBOPYOCTI BEJHKOIO aHIAJIY3Id. Y CTATTi
BU3HAYAKOTHCSI TOJIOBHI TapaMeTpu (MapKepu MEeHTAJIBHOCT ), sSKi B moe3isx
®.T.JIopkn TOCTAIOTH $IK y PEAJbHUX 00pa3’ax, TaK i B CHMBOJIYHHX
snakax (reorpadiunuii poctip, npuposa, icropid, 3ByK, KOJIIp, PUTM).

Amnaunisz ocranHix mocuia»keHsb i my6Jikaiiiii. Bararcrso TBOpwoCTi
BEJIMKOTO ICIIAHCHKOTO II0ETa MPUBEPTAE yBary JOCJITHUKIB 3aBJISAKU
HEBUYEPITHUM MOYKJIMBOCTSM TPAKTYBAHHS HOr0 TPArivHOCTI, DOIBKIOPHOL
AJITIO3UBHOCTI Ta, XyA0KHIX KOHTpacTiB. B Icnanil moctimKeHHIM J1ipUKu
rmoera 3aiiMaJIrcs 6araTo JITepaTypPO3HABINB, MOPOKY BUXOISTh sIK KOPOTKI,
Tak 1 QyHIAMEHTAIBHI JOC/TIPKeHHs, 30KpeMa, v npari Carmen Serrano
Begega (LA OBRA POETICA DE FEDERICO GARCIA LORCA) 2]
AHAJI3YETHCS ICTOPUIHUN Ta JITepaTypPHUl KOHTEKCT, ITPOIIOHYETHCA aHAaJIi3
noesiit @.T. JTopku “Cancién primaveral”, “Poemas del romancero gitano”,
“Poemas del cante jondo”. ABrop mocJijizKye BUKOpHUCTaHHsI MeTadopH,
MeTOHIMIT #f CHHEKJOXM Ta BILUIMB KPeEAIoHI3My B moeMax. JlociigHuk
30CepeKy€eThes HA MeTadoprudHiil MOBI Ta JIHIBICTHYHUX pecypcax Ioesiit
(lenguaje metaforico, recurso lingiiistico) |2, c¢.12]. Carmen Serrano Begega
BU3HAYAE MEPEJOBCIM MOJEPHICTCHKHI 1 HABITH aBaHIrapIHUN XapaKTep
noetuku mutig: «Para estudiar la metdfora de Loreca hay que convertirse
en filésofo, misico y pintor. El poeta granadino consigue aunar todas las
artes y mostrarlas en sus poemas, con la belleza y la precision propias
del mejor compositor musical o pintor impresionista. Es innegable que
el Lorca consigue dominar la metdfora en todas sus vertientes: desde
una metdfora simple e impura a la metdfora compleja, impresionista y
creacionista. El uso de una gran musicalidad, el dominio de los recursos
literarios» [2, ¢.27]. (dna sBuuenus meradopu Jlopku tpeba craru
dinocodom, mysukanTom i xusormcneM. Ioer I panamu Berurae 06’ eaHaTn
BCl MHCTEITBa 1 MOKa3aTW 1X y CBOIX Bipmiax, 3 Kpacoil i TOYHICTIO
KPAaIloro MY3WYHOIO KOMIIO3UTOpa abo Xymao:KHuKa-immpecionicra. He
MOYKHa, 3a1mepevdyBaru, 1o JIopil BIaeTbCst JOMIHYyBaTH HaJ META(DOPOIO
B ycix 11 acmekTax: Bijm mpoctol 1 HeumcTol MeradOpH 10 CKJIAJIHOIL,

iMmopecionicTugnol i KpearionicTcbKol Meradopu). ABTOp penpesenrye
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enmicTs moernkn @. . JIopKu 3 JKUBOIMICOM MOJIEPHOT 06, TTIOPIBHIOIOYN
noesii 3 po6oramu Casnbsagopa Hamni (Salvador Dali). Iamuit pocsignuk
Marco Antonio de la Ossa Garci (Federico a Lorca y la maisica: el flamenco
y la maisica tradicional), HaBHAKU, HATOJIOIIYE HA TICHOMY 3B’$I3KY JIPUKU
®.T.JIopkn 3 TpajMIGHHIM MY3HYHEM MHCTEI[TBOM, 30KDPEMa, aBTOP
saszHavae: «La atraccion del flamenco por los textos de Lorca es una
consecuencia de este vinculo del poeta granadino con lo jondo y su interés
por las formas poéticas populares. De esta tendencia dio fe en buena
parte de sus libros, pero ante todo en el Romancero gitano, un intento
de estilizar hacia lo culto un género popular, como en su tiempo hicieran
Lope de Vega o el propio Gdngora, poeta culterano por excelencia del
Barroco espaniol. Asi vemos cdmo muchos de los romances lorquianos estdn
inspirados en temas populares, que tienen en ocasiones formas romanceadas
tradicionales» [8, c.85]. (3amydenns diuamenko no rtekcris Jlopku €
HACJIIIKOM 3B’gI3Ky MiXK moeTroM ['panaju i rmOMHHUM TpaauiiiHuM
MUCTEI[TBOM Ta HOr0 iHTEPEecoM [0 IOIYJISPHUX MoeTHIHuX (opM. IIpo imro
TEHJIEHI[I0 TOBOPUB y OiJIBIIOCTI CBOIX KHUT, ajie MePI 33 BCE B IIUTAHCHKUX
basragax, y cupobi CTUIII3yBaTH MOMYASPHUI YKAHD, K CBOIO Yacy poOuB
Jlone nie Bera a6o cam T'oHropa, moer KyJIbTOBOIO iCIIAHCHKOTO 6apoKo).

Bitunsuaani mocsimKeHHsT m0€3i1 BETMKOTO iCHAHIS PO3MOYAIUCS II1e
y 1970 p., xomu Buiima apyxom kumra ece @.T.JIopku «JIyMKH 11po
MHCTENnTBO». Ilepeamona 10 1iel KHUTrH Bigobpasniia 6araToiTHIO TPaIUIio
32aHTaKOBAHOTO MMPOYUTAHHS ICIAHCHKOI JIIPUKW, BAKPUBJIEHHS 1 CITEK TSI
HaBKOJIO TTOCTAaTI MUTIS: « Kummsa po3deiano migh npo Jlopry, cmeoperud
dexum i3 11020 cynacrukis, mih npo naieroz20 noema, dobpe 06i3HaAH020 3
PIOHUM POALKAOPOM, ane Janreko20 610 HACYWHUT Npodaem Ao0bU, 2AYL020
do nosux eianv. Mig uetl cxaadascs He cam no cobi. ¥ uinomy o uel migd
6ys suzionull ofiyitinila @dpankicmevro-momanimaprit Ienaniis [5].

Ha croromni B ykpainchKiit KOMIIapaTUBICTHIN Ta TEPEKIaI03HABCTBI
MOMITHA TEHJEHIA 0 3POCTaHHS iHTepecy QaxiBIiB TO TBOPYOCTI
®.T. JTopknu. IlikaBum, Ha Ham morusyl, € gociimkenns I HiuaeHko Ta
FO. Komiit «Konrent 2KIHKA y tBopuocti @eniepiko ['apcia JIopku Ta itoro
BiJITBOpEHHS B yKPATHChKUX Hepekjagax B. BoBk», y sikomy J1ocimKeHO
pouib 1 Miclle KOHIENTY <«xKimka» B mpamarmanux teopax P.I.JIopku,
a TaKOXK CII0COOM MOro BiITBOPEHH: B YKPAIHCHKUX Mepekaanax Bipwm
BoBk Ta 3’sicoBaHO CyTHICTH KOHIIEIITY, HA OCHOBI SIKOTO BHOYIOBYIOTHCSI
obpa3u y TBopax. ABTOPKHU 3BEPTAIOTh YBary Ha HaIllOHAJBHO-KYJIBTYPHI
Ta JIEKCUYHI OCODJIMBOCTI TBOPIB, «AKi 68 nepexaadi Hepidko npucodamsb
do  3acmocysarni MEPERAGIGULKUT MPAHCPHOPMAUIT & 3YMOBAIONMD
memayenmpushul Tapaxmep nepekaady» [2, c. 65]. BaxkauBuMm Takoxk €
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nocaimkenas . B. Cokpyr «Ejementu croppeasizmy B moesil Jlopkums,
KW PO3JISJa€ BUSBUA CIOPPEATICTUIHOI Tedil, Mo € <«Had36U%aiiHo
BANCAUBUM OAA POZYMINA AOPKIGHCHKO20 1diocmumo» |2, c. 15]. ¥V crarri
0. B. ®enoposa «Hosirus icropis nepekiasuis @exnepiko [apcia Jlopku B
€spori ta CIITA» npoaHa/i30BaHO iCTOPiO Ta TPOOIEMATHKY IEePeKJIaIiB
JIPUKHU, HABEIEHO Pe3yJIbTaTh aHaji3y (DOHIYHOI CTPYKTYpH BIpIIiB 3
MOJIAJIBITUM [TePEKIaO3HABYNM AHAJJII30M MEePEeKJIa B foro TBOPIB i3
3aJIy9eHHsIM «cTpareril ojgomamuenns» |1, c.45].

OTKe, MOMKEMO CTBepKYyBaTH, o moermunmii csir @.I.Jlopku
[IPOJOBKY€E IIKABUTU JOC/IIAHUKIB. 3a BuU3HadYeHHsIM Oiorpadip moera,
®.T. Jlopka 6yB cIIpaB:KHIM MaHyBATLHEKOM MECTEITBa (iamerko (“Lorca
fue adaluz y fue un aficionado al flamenco”) [8, c.65]. IliBnens Icnanii
mocTa€e B OLIBINOCTI TBOPIB MmoeTa K TOYKA BifyTiKy BCiX HANCOKPOBEHHIMIX
MOPUBaHb, 3BIIKA MOYMHAETHCS 3JIET MOro TajaHTy. AHmaiycis mocrae
repiuM reorpadivHuM MapKepoM 1 JKepesioM #oro Teopuocti: CeBlibs,
I'panana, Kopmosa moctaioTh siK ceplie IiBJIHS:

Sevilla es una torre
llena de arqueros finos.
Sevilla para herir.
Cordoba para morir [4].

(CeBinba, To Gamra, necena jydnukam / CeBlibs 1mob6u panuTy,
/ Kopmoba mobu ymuparu) Bipm nanucanumii y »kaupi caera, 1mo €
TPaJUIINHOI0 PEJIrifiHoI0 TiCHEI0, fAKa BUKOHYETHCS IIPUHIIUIIOBO B
nporiecisx Ctpacunoro Tuxkus B Icnanii, ocobmuBo B Amjgamycii. ABrop
nojae obpas3u, sKi BOJHOYAC € KAPTUHOIO 1 TJIMOMHHOIO TAEMHHUIIEIO:
JIOBTl puTMH, JIAOIpUHTU, BUHOTPaJHI crebjia, cTplia pikd, M0 BJIyYaE.
CaeTa BUKOHYETbHCsI ITiJ1 9ac 3yIUHKN PEJITifHOI IIPOIECil, M0 MPOTATOM
THYKHS PYXa€ThCs BYIMIAME anany3pknx mict. @. 1. JIopka cTBOpUB mimy
cepirto MmiceHb IbOro YKAHPY, 38 KOXKHOIO 3 HUX 0ib, i Kpaca, i My3uka, i
HENIOBTOPHUIA CBIT:

Virgen con mirinaque,

virgen de la Soledad,

abierta como un inmenso tulipdn.

En tu barco de luces

vas por la alta marea de la ciudad,

entre saetas turbias y estrellas de cristal [4].

(Magouna y ckenbigax, / Mamouna Conenan, / po3KpuTa HE3MIpHUM
TIobIIaHoM. / Y cBoemy uoBHI cBitiia / Ilimuee). Caera mae nassy Paso.
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Tak HA3BaIOTHL BEJIMYE3HY CHOPYJIY 3 MOCTAMEHTOM 1 HOIMAMW, Ha SKii
IJIUBE HaJl MiCTOM, IPUKpAIIeHa KBiTaMU I KOIMTOBHOCTIMH, cTaTys [liBn
Mapii. OcobsiiBe 3HAYEHHSI IMiJT 9Ya¢ TAKUX MPOIECiit Mae OAJIKOH, 3 STKOTO
BiIKpUBAETHCS MICTHYIHUN BUJ MiCTa, IKMM KPOKYIOTh Xputoc i Mapis:

La Lola

canta saetas.
Los toreritos

la rodean,

y el barberillo
desde su puerta,
sigue los ritmos
con la cabeza [4].

(HdiBuuna cuiBae caeru, i i1 OTOYYIOTH TOPEpO, 1 HaBITL HepyKap
JIOTPUMYETHCs PUTMY, KUBaIO4H roJi0Boio). Ioesii nporo Kaupy nepenaiorsb
CyTHICTh 3BHYAfHUX pedveil, ki HaOyBalOTh OCOOJIMBOIO 3HAYEHHS B
kouTekcTi. Takumu € caern “Arqueros”’, “Noche”, “Sevilla’, “Procesio”,
“Paso”, “Saeta”, “Balcén”, “Madrugada’.

Hacrymauit xkanp mnoesiit mos’s3anuit 3 MuUCTENTBOM (DJIAMEHKO.
®.T. Jlopka e soled — MicHsT MeJAHXOIITHOr0 TOHY, TPUBIPII, ¥ STKOMY
IIePIIuii 1 TPeTiit psiJIKu PUMYIOThCS, & JPYTU € BLILHUM.

Soled

Vestida con mantos negros
piensa que el mundo es chiquito
y el corazdn es inmenso [4].

(Opsirzena B 4OpHI IOKpUBaJA JyMae, IO CBIT HeBeJMKWii i cepiie
BEJINIE3HE).

oesii @.T. Jlopku, HanMcaHi B XKaHpax aHIAJy3bKUX ITiCEHb, IIeTeHepa
(worupusipm draMeHKo, MiCHs Cepiio3HOrO TOHY 1 BEJIMKOI ApaMaTUIHOL
iHTeHCUBHOCTI):

Largas sombras afiladas
vienen del turbio horizonte,
y el bordon de una guitarra
se rompe [4]

(moBri rocrpi TiHi / NpUXOAATH 3 TEMHOrO ropusonty / i Gicep ritapu /
PO3PUBAETHCs) Ta Ceripiibs (OHA 13 OCHOBHUX YacTUH CHIiBY (DJIAMEHKO)
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MiCTATH 00pas3u, IO MOJAIOThH KPAEBUAY MIBIHS: cneka, Kamiib, Keimka,
0AUBA, NICOK; 3MATBOBYIOTH JYILy JABHIX MICT: 6awmu, Tpamu, 1044620,
[IOAAI0Th MEHTAJIbHI 00pasm: MICAUDL, Hi4, CMEPMB, KPos, Ouk, 60da aOO
xino. fckpaBum mpukiiagoMm € “Poema de la siguiriya gitana”

Paisage

El campo

de olivos

se abre y se cierra
como un abanico.
Sobre el olivar

hay un cielo hundido
y una lluvia oscura
de luceros frios [4].

(Tlefizax / Ilose / 0JMBKOBUX JIepeB / PO3rOPTAETHCS 1 3ropTacThes |
sk Bisio. / Hay onuBkoBuM raem / ueGo 3arorieHe / i reMHuil qoim).

HacTymHuM BazKIMBUM KPOKOM JIO PO3YMIHHST TIOETHIHOTO (DJIAMEHKO €
“Poemas del cante jondo”, mo BigkpuBaeThes BimomuM BipmreMm “La guitarra’

Empieza el llanto
de la guitarra.

Se rompen las copas
de la madrugada [4].

«FEn Poemas del cante jondo, el autor rinde homenaje a su tierra natal,
Andalucia y a la cultura gitana. Intenta transmitir el sentir, el duende, sobre
el que el poeta tanto reflexiond» 2, c.32]. (Y noemax aBrop Biijae JaHUHY
moBaru Jio pimHol 3emuri, AHjgasycil, Ta IUraHcbKol KyJabrypu. lIparne
nepesiaTi NOYyTTsl, AyeH e, PO MO TaK YacTO PO3MIPKOBYE IOET), aJzKe
«¥Y namzmnenni orce nemae A100CHKOL A02TKU, AK 6 YABL, AUWE NOCNUYHA
aozika, axy Jopxa omomootcrioe 3 dyende» (2, c.140].

Otrke, HalBaXK/IUBIIIMMU MapKepaMu €: kaHme xondo 1 dyemde.
®.T. Jlopka mucas, mo «6 yciti Andanysii, 6id cxeav Xaena 0o mywess
Kadica, a0du mosasmv npo dyende, i, Wotino 6iH 3’ A6UMBCA, NOMIYAIOMD
{020 necxubrum incmunkmoms |2, c.142]. Ile Bimomuit Bupas y csiri
damMeHko, Tak TOBODPATH PO JIOAUHY, sKA Ma€ OCOOJIMBUN TaJIAHT.
Iyenae — gK JayIia, 9UCTe MOUYTTs XY/IOXKHUKA, 10 IEPETBOPUIIOCI HA
uncre mmcrenTBo. PosmipkoByiounm mpo cyrthicts jayenme, ®@.T.JIopka
TOBOPUB MPO «YIOPHI 3BYKU», IO CUMBOJIZYIOTH JyeH e, TOPIBHIOIOYH 1X 3
vucrernrtBoM H. [Taramimi Ta myxom mysuku ©. Hirmrre.
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Baxkmsoio o3makoio critio @. I. JIopKn € Takozk 0cob/IiBe TIIyMadeHHs
CUMBOJIIKH KOJIbODIB: seaenuti (oausa), oicosmud (nicox apenu xopudu, s
y noemi “Llanto por Ignacio Sanchez Mejias”), wepsonut (xpos i naawy
mopepo) i woprut (3eyx dyende). OTe, OGpA3HO-CUBOIITHNIIT CBIT MOE3iit
BHJIATHOI'O iCIIAHCHKOTO IOEeTa MOOY/I0OBaHWI HA NIMOMHHUX HAIllOHAJIBHIX
CUMBOJIAX, SIKi HE MOXKYTb OyTH JOCTATHBO 3pO3yMijii 6e3 HaOJIMKEeHHS 0
JKepest cBiTocnpuitnaTTs Aujarycii.

BucuoBku. ¥V crarti jgoBeneno, mo Ha (GOPMYBaHHS TOETHIHOTO
citoctpuitasitrss @. . JIopki Ge3yMOBHIUIT BILTHB CIIPABIIIA MEHTATBHICT
Annairysii, o HeBijI'€MHO HOB’si3aHa 3 MPUPOIO0, MicoJioriero, 1, mepir 3a
BCe, (bJIAMEHKO:

1. ®.T.Jlopka, HacaMIepe, € AHIATY3bKHM IIOETOM 3 OCOGJIHMBIM
CBITOBIIIyTTsIM, TOMY WMOro TII0€3ig € IHCTPYMEHTOM Tepeaadi
TIUOMHHAX CMECIIIB, BJIACTUBUX MEHTAJIBLHOCTI HAPOTY.

2. MertampHuMu Mapkepamu y filoro TBOpax € KOJIip, 3BYyK, HOYYTTH,
dK1 BTLIEHI Yepe3 obpasm: cneka, kaminb, KeimKa, oiusa, baumu,
Tpamu, 106520, MICAUL, HiY, CMEPMDb, OUK, NICOK, MHCIHKA, OAAKOM,
xanme xondo, Paamenkro, Jdyende, Kpos, 60da abo Kinb, IO
HaiffuyacTile IpeacTaB/ieHi B XapaKTepHUX KOJIbopax AHmasycil:
senenull, srcosemuli, wep8oHUTl, YOPHU.

3. @.T.JIopka BHKOPHCTOBYE KaHPU (hJIAMEHKO 1 GLIBITICTH HOro moeMm
€ moetngHUME tablao, me mOYyTTs i pUTM JIOMOBHIOIOTH 3BYK 1 KOJIP.

[omamprii mocuiKeHHsT JaHOT TeMu OYyTh CIPSIMOBAHI HA OCMUCJICHHST
Ginbimol kimekocti Teopis @. . JIOpKH i TTOTIMO/IEHHsS HAMIYEHIX ACTIEKTIB
aHaJI3y caMOOyTHBOI 1Oe3il MUTIIS.
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